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Introduccié

Malgrat les nombroses possibilitats que hi ha de manipular les imatges digitals, val a dir
que I'eleccié d’uns criteris de qualitat en el moment de crear els fitxers té la mateixa vocacié
d’inalterabilitat que la que es fa en la fotografia convencional. Dins d’aquests criteris caldria
incloure la qualitat, la utilitat i la funcionalitat de les imatges, aspectes que influiran profun-
dament en el cost del projecte i el seu valor final per als usuaris, a més de la dtilitat a llarg
termini de les imatges digitals. Per tant, es fa palesa la necessitat d’establir amb cura els
requisits per a tots aquests aspectes abans d’encetar un projecte de digitalitzacio.
Igualment, i amb vista a garantir el valor a llarg termini dels fitxers digitals, s’haurien de crear
eines de controf de la qualitat destinades a avaluar sistemes d’imatges, masters digitals i ins-
truments similars,

El gran repte de la creacié de col-leccions digitals amb una vida prolongada és el disseny
de sistemes que podriem definir a grans trets com a “diposits digitals”, els quals mantenen
la funcionalitat i la qualitat intrinseca a les imatges. Una estratégia de gestid, la migracio,
proposa la conservacié de les dades en imatges mitjangant la copia de fitxers a formats nous
i en intervals concrets. La premissa en qué es basa la migracié coincideix amb la que regeix
els nous conceptes de la conservacio: les tecnologies digitals ofereixen una oportunitat iné-
dita de preservar el contingut evitant alhora la pérdua d'informacio d’una generacié a Ialtra.

Aspectes que cal tenir en compte
Establiment d’objectius

Els projectes de conversié ben gestionats presenten uns objectius definitst. Aixi, la pluja
d’idees, primera fase de la gesti6 del projecte, comporta la previsié de resultats. Es freqgiient
la tendencia a centrar-se en les qllestions més relacionades amb la tecnologia, com ara I'e-
leccié d’un escaner o un altre, i deixar de banda els objectius que hem de perseguir en el
reformatatge digital. Establir precisament aquests objectius és un procés de reflexio des de
diferents angles previ a I'elaboracié dels plans que integren el projecte: quin resultat podem
obtenir en cada col-leccié? quins beneficis potencials obtindran els usuaris, els gerents de la
col-leccié i la institucié? quin és el preu raonable - quant a termini i cost econdmic - que com-
porta la inversio en nous processos, sistemes i serveis? és millor optar per I'autoedicié o per
la cerca de socis? és el moment adequat per encetar la digitalitzacié d’una col-leccié?

Creacio d'un context institucional

Els punts gue s’esmenten a continuacié formen part d’'un document en qué es descriu el
marc necessari per dur a terme un projecte de digitalitzacié en una institucié2. Sobretot cal
tenir present que més enlla de la definicié d’uns parametres técnics s’han de considerar
altres aspectes des d’un punt de vista més ampli que englobi tota la institucié on tindra lloc
el projecte. Aquests punts son els seglients:
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o La digitalitzaci6 és una eina, no un fi en si mateix. La seleccié dels materials fotografics
que cal digitalitzar ha de basar-se en una comprensié rigorosa de la naturalesa i I'is
potencial de la col-leccio.

o Un projecte digital comenga molt abans que s’escanegi la primera fotografia. La
inversio feta amb vista a una planificacio detallada que busqui la definicio dels
objectius, les prioritats, els requisits técnics, els processos i I'is futur resulta essencial
per aconseguir un flux de treball eficient i un resultat que cobreixi les expectatives.

o La digitalitzacié de les col-leccions fotografiques es diferencia de les digitalitzacions de
text o d'art grafic de manera substancial. La creacié d’'una imatge digital requereix la
combinaci¢ d'expertesa fotografica i criteri étic, i és que capturar 'esséncia d'una
fotografia esdevé, fins i tot amb el millor equip, una activitat sofisticada que no té res a
veure amb la feina rutinaria que envolta el treball amb fotocopies.

o Les imatges digitals de les fotografies no deixen de ser col-leccions actives que
exigeixen un manteniment regular. Es per aixd que, al comengament de gualsevol
projecte, cal preveure I'actualitzacié de les col-leccions digitals per tal de seguir el ritme
de la sempre canviant tecnologia informatica. D’aquesta manera es pot evitar que les
col-leccions digitals creades amb un cost alt esdevinguin inaccessibles amb el temps.

o La digitalitzacié no hauria d’estar a les mans d'un Unic departament, ja que un bon
projecte de digitalitzaci6 s’ha de dur a terme en equip, tot combinant I'expertesa en
I'obtencié d'imatges, la gestié de la col-leccid, les tecnologies de la informacio, la
conservacio, els métodes descriptius i les estratégies de preservacio.

o |'aportacié d'especialistes en conservacié fotografica resulta essencial en qualsevol
projecte de digitalitzaci6 fotografica. Cal el seu assessorament sobre la seleccio de
materials, la manera d'integrar mesures de preservacié dins el flux de treball, sobre com
treballar amb materials fragils o I'equip que cal fer servir per evitar danys en els
originals.

o Caldria formar als especialistes en conservacié perqué siguin capagos d’assessorar
respecte d’estratégies de gestié de fons digitals que estiguin en consonancia amb la
politica de conservaci¢ establerta per la institucio.

o Els museus, arxius i biblioteques tenen un gran interés a desenvolupar unes normes
internacionals que regulin qualsevol estratégia de preservacié de col-leccions digitals.
Cal que s'hi involucrin activament per tal d’assegurar que la visio a llarg termini de les
institucions que gestionen un patrimoni es vegi representada en els grups que treballen
en I'elaboracié de les dites normes.

Establiment de parametres i garantia d’un control de qualitat

La valoracid de la qualitat de la imatge és una tasca complexa que demana precisio a
I'hora de determinar el que es busca. Cal traslladar a I'ambit digital els criteris professio-
nals que s’apliquen en el visionat de les imatges convencionals. Ilgualment, s’ha de treba-
llar molt per arribar a entendre completament la qualitat d’imatge present a les imatges
complexes.

Una bona manera és preguntar als usuaris si s’han cobert les seves expectatives quan
comparen el master digital amb I'original fotografic: I'ideal seria que aquells no trobessin cap
diferéncia entre tots dos. Per aconseguir aquest objectiu s’ha d’exercir un control sobre V'en-
torn de visualitzacié, la qual cosa implica una organitzaci¢ i un calibratge precisos pel que fa
als sistemes. Perd aixd no es fa sovint com caldria i aleshores sorgeixen els probiemes. A
més, hi ha ocasions en qué un cop s'han calibrat els sistemes, els mesuraments no es pre-
nen de manera correcta.
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Representacio de la imatge3

Un dels punts més importants que cal tenir molt clar és que una part significativa de la
qualitat de la imatge es pot perdre processant les imatges el moment que es capturen. En
conseqiiéncia, és aconsellable arxivar un master digital d’alta qualitat com a informacio en
brut. Altres transformacions posteriors hauran de basar-se en les practiques i el coneixement
tecnics que estiguin en vigor en aquell moment concret i que siguin susceptibles de millores
en el futur. Aixi, segons B. Fraser:

No hi ha dubte que la gestid del color ha de miliorar en el futur a mesura gque ens endin-
sem en el coneixement del sistema visual huma. Si volem treure profit de les millores futures
" hauriem d’'assegurar-nos I'arxivament de captures en brut juntament amb tota la informacié
possible sobre com s’ha dut a terme la captura de la imatge. Aixd inclou, sempre que sigui
factible, la cerca del perfil mes idoni per al mecanisme de captura, d’'una banda, i el registre
de la distribuci6 espectral de poténcia corresponent a la font luminica utilitzada per a la cap-
tura i un registre de les respostes espectrals del filtre del mecanisme de captura. Ambdos
registres es poden sol-licitar al proveidor habitual, tot i que caldra segurament una certa
insisténcia. L’objectiu d’aquest arxivament és evitar que en el futur s’hagi de sotmetre els ori-
ginals a un procés de capturad.

Quan es captura un original o una escena, sigui mitjangant escaner o camera digital, la
seva primera representacié esta vinculada al dispositiu i a I'escena capturada, i es defineix a
través de la il-luminacid, el sensor i els filtres. En el cas de I’escaner, la il-luminacié hauria de
ser constant per a cada imatge; si es treballa amb camera digital, per contra, la il-luminacid
pot variar d'una escena a I'altra i fins i tot dins la mateixa escena. Aixi, quan les imatges s’ar-
xiven en I'espai del sensor, cal mantenir les dades de caracteritzacio de la camera o I'esca-
ner, com ara les referents a ia sensibilitat espectral, la il-luminacio, la funcié de transferéncia
de modulacié dei sistema i la linealitzacié del mecanisme (funcié de conversio optoelectrd-
nica), per tal de facilitar un processament posterior del color i la imatge. Si aixd no és possi-
ble, cal optar per un espai d'imatge no renderitzat a fi que contingui un percentatge
colorimetric aproximat de I'original. Un espai no renderitzat manté el rang dinamic i la gamma
relatius de I'escena o de I'original. L’avantatge que suposen els espais d’imatge no renderit-
zats, sobretot en el cas que les imatges estiguin xifrades en una profunditat de bits elevada,
€s que en el moment que es vulgui se’n podra processar el to i el color mitjangant qualsevol
dispositiu de renderitzacié i amb qualsevol finalitat. Hi ha diferents espais de color que poden
allotjar dades no renderitzades: CIEXYZ, CIELAB, Photo YCC, ISO RGB i RIMM RGB.
Finalment, les imatges no renderitzades hauran de ser sotmeses a un seguit de transforma-
cions addicionals perqué es puguin veure i imprimirS,

Els espais d'imatge renderitzats son espais de color que es basen en la colorimetria de
caracteristiques reals o virtuals. Aixi, les transformacions sén normalment especifiques de
cada imatge i no reversibles, ja que part de la informacié continguda en el xifratge de I'es-
cena original és descartada o comprimida per tal que s’ajusti a la gamma i el rang dinamic
del resultat. Per exemple, una imatge renderitzada graficament per a una forma de repro-
duccié preferent no podra ser transformada de nou en una reproduccié colorimétrica de I'o-
riginal sense coneixer la transformacié de renderitzacié utilitzada. Per tant, hem de ser
prudents a I'hora de triar aquest métode per a I'arxivament. A partir dels diferents espais de
color que es poden fer servir per xifrar les imatges obtingudes, I'eleccié dependra normal-
ment del mecanisme o I'aplicacié. Des d’una perspectiva d’arxiu, hem de dir que I'espai de
color ha de ser ben definit per tal de permetre I'obtencié posterior de resultats. El métode
que s’empra actualment és la inclusié d'un perfilé ICC (International Color Consortium) amb
la imatge que contingui informacié referent al mapatge de la gamma que va de I'espai de
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color del sensor a I'espai de connexi6 del perfil. Val a dir que encara es registren algunes
inconsisténcies en I'especificaci¢ del perfil ICC, a més del fet que no se’n garanteix la com-
patibilitat amb versions anteriors. En el cas dels arxius, doncs, sembla més aconsellable el
xifratge d’'imatges en un espai de color ben definit, com ara sRGB, CIELAB 0 ROMM RGB, i
la creacid de perfils “improvisats” quan sigui necessari.

Xifratge

El xifratge lineal (pel que fa a la intensitat) és acceptable en els casos en que es pot rete-
nir gran quantitat d’informacié i la mida del fitxer no és rellevant. D’altra banda, la majoria de
vegades és preferible un xifratge compacte i no lineal (no lineal quant a intensitat, per¢ line-
al respecte de la claredat i la luminositat), ja que els artificis visuals resultants del processa-
ment d’imatges serien igualment visibles en tota I'escala de tons. Depenent de I'espai de
color utilitzat per arxivar la imatge, el xifratge de 8 bits pot no ser suficient: hi poden aparéi-
xer franges, segons la distribuci6 de! color de la imatge, I'edicio i la conversi6 de I'espai de
color, sobretot si aquest és ampli o il-limitat. Ara bé, cal dir també que I'RGB de 16 bits tam-
poc no és compatible en tots els casos, fins i tot en aplicacions o formats de fitxer. Les imat-
ges arxivades en sensors o representacions no renderitzades, d’altra banda, passaran per un
extens processament d’imatge i conversions d’espai de color i haurien de xifrar-se en una
elevada profunditat de bits.

Format del fitxer

Lideal és que les imatges arxivades es desin en un format de fitxer estandard que dis-
posi d’un codi font facilment accessible. A més dels aspectes més relacionats amb la dura-
da, cal tenir en consideracié altres punts de caracter técnic i interdependents entre ells, com
ara la qualitat, la flexibilitat, I'eficiéncia informatica, 'emmagatzemament o transmissié i la
compatibilitat amb els programes existents.

De tots els formats disponibles actualment, el .tiff és el que ofereix més prestacions a
I’hora d’arxivar. Es tracta d’un format de fitxer molt versatil, no dependent de plataformes i
obert que es fa servir en la major part de projectes de digitalitzacio com a format elegit per
al master digital (copia d’arxiu). Resulta igualment important I'is de formats estandard per
a I'emmagatzemament de fitxers, com ara el tar i I'ISO 9660, el qual depén del tipus de
mitja. No hem d’oblidar tampoc els formats oberts i d'us general. El format utilitzat per
escriure les dades ha d’estar documentat. També es fan servir habitualment sumes de con-
trol amb I'objectiu de garantir que la informacié no es perd a causa d’una transferencia
incompleta ocorreguda en les tasques rutinaries de gestio d'informacié o a causa de un
deteriorament provocat per I'emmagatzemament en un mitjd al qual no s’accedeix de
manera rutinaria.

La compressid, d'altra banda, s’ha de considerar com a part del format a I'hora de valo-
rar la durada del fitxer. Cal que sigui reversible per tal de preveure un us futur del fitxer,
aspecte que s’ha revelat problematic pel fet que la sola pérdua de dos bytes pot fer malbé
el codi de compressio.

Metadades
El terme metadades -literalment ‘dades sobre dades’- ha esdevingut omnipresent i s’ha

entés de manera diferent per part de les diverses comunitats professionals. Vist que aques-
tes comunitats, aixi com els meétodes d’emmagatzematge i els.sistemes informatics, con-
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flueixen amb I'objectiu de fer realitat 'edat de la informaciod, resulta essencial que entenguem
els multiples papers que els diversos tipus de metadades poden exercir en el desenvolupa-
ment d’uns sistemes de bases de dades d'imatges efectius, fidedignes, flexibles, escalables
i solids?.

La gestio eficag de la conservacio d'objectes digitals es veura segurament facilitada amb
la creacid, el manteniment i I'evolucié de metadades completes que donin suport al procés
de preservacid. Aixi, les metadades documenten els processos técnics associats a la pre-
servacio, especifiquen la informacié relativa a la gestié de drets i estableixen |'autenticitat del
contingut digital, a més de registrar la cadena de custodia d’un objecte digital | d’identificar-
lo en Unica instancia dins I'arxiu en qué resideix. En resum, la creacio i utilitzacié de meta-
dades pot convertir-se en una pega clau a I'hora de dissenyar estratégies de preservacié
digital.

Un altre aspecte important sobre les metadades és la cerca de consens quant a la seva
normalitzacié, un esforg que avalen iniciatives com el Dublin Core. Val a dir que actuaiment es
duen a terme diversos projectes d’estandarditzacié en matéria de metadades técniques8?.

Les institucions culturals han centrat I'atencio fins ara en la definicié de metadades des-
criptives aplicables al descobriment i la identificacié de continguts, mentre que amb prou fei-
nes s’ha treballat en la codificacié dels atributs técnics de les imatges digitals i la seva
produccid. Les metadades tecniques so6n necessaries per assolir dos objectius fonamentals:
documentar I'origen i la historia de la imatge (metadades de produccid) i garantir una rende-
ritzacio precisa de dades d’'imatge a la pantalla, la ¢cdpia o la pel-licula.Una gestioé continua-
da d’aquestes funcions haura de preveure el desenvolupament d’aplicacions que serveixin
per validar, processar i migrar dades d’'imatge seguint els criteris xifrats com a metadades
técniques.

El cataleg de NISO esta considerat com una eina valuosa destinada a institucions cultu-
rals, editorials, drethavents i empreses relacionats amb la digitalitzacié de materials en suport
visual pertanyents a col-leccions historiques. La finalitat de les normes és facilitar la creacio
d'aplicacions dedicades a validar, tractar, migrar i processar per qualsevol altre mitja imatges
de valor perdurable.

En aquest context, el terme gestié fa referéncia a les tasques i operacions necessaries
per facilitar I'avaluacié de la qualitat d’imatge i el processament de dades d'imatge al llarg
del cicle vital d’aquesta. La definicié de avaluacio de qualitat, d’altra banda, abasta un sen-
tit ampli, ja que s’aplica tant a les operacions mecaniques com a les activitats més propia-
ment relacionades amb la conservacié. S'han identificat les metadades técniques per tal
d“ancorar” atributs significatius de la qualitat d’imatge que es poden mesurar objectiva-
ment, com ara el detall, el to, el color i el soroll. A més, s’han proposat dades per donar
suport a les avaluacions subjectives de “valor actual” per part de directors de diposits digi-
tals, conservadors o especialistes en tractament d’imatges que intenten determinar si la qua-
litat (estética o funcional) intrinseca de la imatge justifica minimament els costos de
manteniment o processament.

Hi ha un segon nivell que tracta la manera com es relacionen ies metadades amb I'ob-
jecte digital que hi estd associat. Segons aixd, avui en dia es fan servir les estratégies
seglents:

1) Incrustacio de les metadades en I'objecte digital mateix. La quantitat de metadades
que es pot emmagatzemar seguint aquest métode depén del format del fitxer. No cal dir que
es fa palesa la necessitat d’aplicar un protocol rigid amb vista a definir quin tipus de meta-
dades es poden trobar en cada camp de la capgalera del fitxer. Es tracta d’'un métode, al
capdavall, que no es presta a una cerca rapida de les metadades, atés que cal obrir el fitxer
per tal d’accedir a la informacié.
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2) Creacié i manteniment d’un registre de metadades diferent, que s’encapsula poste-
riorment amb I'objecte en un dnic paquet d’arxiu.

3) Manteniment de les metadades en un diposit a part, on estigui vinculat amb el seu
objecte digital des d’un punt de vista logic més que no pas fisic. Aquest diposit o base de
dades es crea mitjangant la recopilacié de la capgalera del fitxer i de la informacio entrada
manualment. Es molt important que la relacié entre el fitxer de dades i les metadades sigui
segura (per exemple, qualsevol canvi previst s’ha de realitzar de manera sistematica i cohe-
rent).

Evidentment, la implementacié es podria dur a terme a partir de la combinacié d’aques-
tes possibilitats, més que no pas basant-se en un enfocament lnic.

Arxivable o lliurable?

Els principis que regeixen la conservaci6 segura de la informacié digita! difereixen noto-
riament dels de les dades analogiques. En primer lloc, mentre que en els métodes de con-
servacio tradicionals s’observa un deteriorament més o0 menys lent de la qualitat d’imatge, el
procés digital permet que la imatge es llegeixi de manera precisa o que no es llegeixi en
absolut. En segon lioc, cada procés de duplicacié analogica acaba espatllant lleugerament
la qualitat de la copia; per contra, la duplicacié digital de dades d’imatge és possible sense
que es produeixi cap pérdua. D'altra banda, en un arxiu tradicional cal emmagatzemar les
imatges segons unes condicions de temperatura optimes i, si és possible, no s’han de tor-
nar a manipular. Com a conseqgiéncia, s'impedeix I'accés a les imatges alhora que el seu
deteriorament només s’alenteix. En un arxiu digital, en canvi, se segueix una estratégia forga
diferent: la custddia segura d’informacié digital requereix un manteniment actiu i regular de
les dades, que s'han de copiar en nous mitjans abans que es tornin il-legibles. Atés que les
tecnologies de la informacio evolucionen a gran velocitat, el cicle vital dels formats tant de
programari com de maguinari és normalment inferior al dels mitjans d'enregistrament.

Davant d’aixo sorgeix la necessitat que les parts involucrades diferenciin clarament entre
arxivable i lliurable. Un fitxer arxivable presenta un factor de risc forga baix, la qual cosa impli-
ca una seguretat en relacié amb la seva integritat i funcionalitat, les quals no es veuran afec-
tades en el decurs d'una migracié del format destinada a mantenir-lo compatible amb
aplicacions de processament d’imatges. Un fitxer lliurable, en canvi, pot tenir la mateixa qua-
litat d’imatge, perd depenent del format i del tipus de compressié hi ha un risc mes gran d’es-
devenir obsolet. En tot cas, el risc que es perdi integrament es pot evitar si es crea i es desa
també una versid arxivable de forma paral-lela.

Diposits digitals

A I'hora de donar forma a un diposit digital s’han de prendre en consideracié diversos
aspectes relacionats amb la seva durada. Al mateix temps, els usuaris i dissenyadors del dipo-
sit haurien de coincidir en les definicions d’alguns termes relacionats amb &! diposit mateix.

En primer lloc, en un dipdsit digital només s’haurien d’acceptar les dades que hom sabés
tractar adequadament. Cal incorporar-hi la informacié de les metadades per tal de garantir la
durada i utilitat dels fitxers. Cada imatge escanejada pot tenir una destinacié o bé la infor-
macio de destinacié pot ser integrada en la capgalera de la imatge. La inclusié d'una desti-
naci6 en cada escaneig pot resultar especialment apropiada en els casos en que s’escanedi,
amb un grau de qualitat moit alt, un nombre limitat d'imatges. Ara be, I'area de destinacio
augmentara la mida del fitxer: aixo fa que en el cas de les grans col-leccions s’aconselli una
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bona caractaritzacié de I'escaner i la inclusié d’aquesta informacié en la capgalera del fitxer.
D'aquesta manera, les imatges es poden escanejar i processar per lots posteriorment!0.

La informacié sobre I'is de destinacions ha d'estar ben documentada. Cal relacionar els
mesuraments, els nimeros i el tipus de destinacions amb els fitxers amb qué s'han escane-
jat, preferiblement col-locant aquella informacié en 'encapgalament del fitxer.

Aspectes relatius al programari i al maquinari

Els aspectes relacionats amb ['arxivistica no han estat mai un tema d'interés preferent en
el moén de la informatica. El ritme velog amb qué es desenvolupa aquesta industria ha donat
lioc a uns cicles de producte vertaderament reduits. Aixi, les generacions es compten ara en
mesos i No en anys o décades, alhora que les noves versions de programari es caracteritzen
per un cicle vital maxim d’'un any i el programari sembla quedar-se antiquat en el temps que
va de la comanda a la recepcié del producte.

Compatibilitat de! maqguinari

La durada dels mitjans d’enregistrament digital és tan sols una part de! conjunt.
Mentre que la informacio codificada es pot llegir fisicament durant un periode de temps
llarg, el mecanisme que permet fer-ho ha d’existir i el codi de formatatge s’ha de conéi-
xer. Aixi mateix, a causa del rapid desenvolupament de les tecnologies d’emmagatze-
matge, el meés probable és que el dispositiv lector-escriptor d’alguns mitjans
d’emmagatzematge digital es produeixi només durant un periode de temps curt.
Aleshores sera substituit per un nou dispositiu més complet. Podem establir en dos anys
el periode de temps que transcorre entre una generacié i una altra pel que fa als mitjans
coneguts. Normalment, els productes de nova generacié son capagos de llegir i escriure
en mitjans de la generacié prévia, peré només poden llegir els mitjans corresponents a la
generacioé prévia a aquesta. Totes les generacions anteriors son incompatibles. En con-
sequéncia, el cicle vital d’un mitja es pot estimar en uns cinc anys. Transcorregut aquest
periode, no acostuma a haver-hi altres mecanismes per llegir el mitja ni serveis de suport
per a aquests mecanismes.

Compatibilitat de programari

Fins i tot en els casos en qué es poden transferir les dades a I'ordinador, la informa-
ci6 s’ha d’interpretar encara perqueé sigui atil. Aixi, la durada de la informacié en format
digital estad determinada igualment per la capacitat del programari per llegir formats
“antics”. Una aplicacié es pot considerar obsoleta quan en el decurs del processament
d’imatges no és capag¢ d’analitzar sintacticament la informacié en el seu format d’em-
magatzematge. Es preveu que el personal especialitzat que controla les tendéncies del
mercat guant al desenvolupament de normes i programari dugui a terme d’una manera
integral I'arxivament fidedigne d’imatges digitals. Part de les metadades que s’emma-
gatzemen amb imatges per interpretar la informacié sera consultada per gestors amb
vista a determinar si cal que les imatges romanguin en el seu format original o bé s’han
de transformar programaticament -o sigui, migrar- a formats que funcionin amb aplica-
cions noves o d’aparicié imminent. La clau de la preservacio digital rau en el fet que
aquestes transformacions s’arribin a generar sense pérdua de qualitat o funcionalitat. La
representacié digital d’una imatge té sentit només si es coneixen les metadades, com
ara la mida de la imatge expressada en pixels i el significat de cada namero. Per como-
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ditat, sovint aquestes metadades s'emmagatzemen juntament amb les dades d’imatge.
Aixi, segons quina sigui I'estructura de I'encapgalament present al format del fitxer, és
possible que les aplicacions de programari no puguin interpretar aquelles dades correc-
tament.

Emmagatzemament digital

La informacié digital s’enregistra en forma de nimeros binaris. Tanmateix, I'is de la repre-
sentacié binaria pura no és gens habitual, i en el seu lloc s’apliquen la correccio d’errors i la
compressio de dades, sovint combinades.

La mala interpretacid d'una desconnexié comporta sempre un error significatiu en la
interpretacio de la informacid. Per tal de fer front a aguest error inherent, la informacio redun-
dant és afegida a la informacié digital. Una forma senzilla de fer-ho és mitjangant el digit o
bit de paritat, un métode que ha estat substituit per codis de correccid d’errors molt elabo-
rats com ara la prova de redundancia ciclica (PRC). La PRC permet corregir els errors, a mes
de detectar-los, sempre que no s'hagi malinterpretat un nombre excessiu de bits dins un
grup concret. El principi que guia tots els esquemes de correccio d'errors és el d’afegir infor-
macié redundant.

La informacié digital conté normalment una certa quantitat de redundancies semantiques
o sintactiques. Per tal d’'emmagatzemar amb eficiéncia les dades binaries s’apliquen algorit-
mes de compressié de dades. Ara bé, la compressio té la finalitat basica de transferir infor-
macio a través de xarxes, per tant, la compressié d'arxius s’ha d’estudiar amb deteniment.
Perd també és cert que 'usuari pot trobar-se que no té eleccid, ja que les imatges de les
cameres digitals estan sovint comprimides en el maquinari per tal de permetre una desca-
rrega més rapida.

La detecci6 d’errors i la compressié de dades s'utilitzen sovint en combinacié. En un
entorn de maquinari, els dispositius d’emmagatzemament digital fan servir la correccié d’e-
rrors amb I'objectiu de garantir un nivell de qualitat d'informacié!. Aquest mecanisme de
correccio d’errors s’activa automaticament sense que l'usuari se n’adoni practicament.
Tanmateix, els indexs de correccio d’errors interns (i el seu desenvolupament en el temps)
poden esdevenir un bon mitja per valorar la qualitat que ofereix un mitja d’emmagatzema-
ment.

Els Digital Asset Management Systems (DAMSs) futurs haurien d’incloure elements que
poguessin controfar els indexs d’error i fessin servir sistemes de correccioé d’errors ade-
quats.

Mitjans digitals

S’ha escrit molt sobre I'estabilitat dels mitjans d’emmagatzemament digital’2. Com déiem
més amunt, I'estabilitat del mitja és tan sols un factor més a I'hora de determinar la per-
manéncia de la informacié. Un pla de migracid que tingui en compte aquests aspectes és la
darrera opci6 per garantir la supervivéncia de la informaci6. Cal esmentar a més un altre fac-
tor important, la combinacié de mitja i maquinari per escriure dades, i és que sovint alguns
fabricants optimitzen el maquinari per fer-lo compatible amb determinats mitjans.

Com passa amb qualsevol material, la millora de les condicions d’emmagatzemament
redundara en una millorar de la qualitat de vida.

També és important mantenir un nombre de copies de seguretat en diferents llocs si es
vol que les imatges pervisquin, un detall de sentit comu que tanmateix no sempre tenen en
compte els usuaris, i fins i tot els professionals.
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Analisi de la realitat: els models pressupostaris

Amb frequeéncia, la planificacio i el pressupost d’un projecte no preveuen les fases pos-
teriors a la creacio dels fons digitals. Ara bé, a I’hora d’especificar els requisits necessaris per
arxivar fotogrames d'imatges digitals o de dissenyar diposits digitals esdevé obligatoria I'e-
laboracié d'un pressupost que prevegi el manteniment de les imatges en el temps'3.14, D’aqui
que hi hagi diposits d’arxiu certificats que tenen capacitat per garantir I'emmagatzematge
d’un fitxer durant un nombre d'anys i per un import determinat.

Vist aixd se’ns presenten ara diversos aspectes que hem de tenir en consideracid, entre
els quals en destaquen dos: el pagament per mida del fitxer i el pagament per transit i accés
dels fitxers. Mentre que en el primer cas no son rellevants la mida del fitxer i I'espai d’em-
magatzematge, en el segon cas si que té una importancia cabdal la dimensio del fitxer.

En aquesta linia, també el temps d’accés exerceix una influéncia notoria sobre els cos-
tos. Si cal obtenir resultats en pocs segons o en linia, els costos seran més alts que si el
temps d’accés és d’uns quants minuts o d’hores.

Conclusié

El problema que assenyalen tots els responsables de grans projectes de reformatatge
digitalitzat és sempre el mateix: els canvis vertiginosos que experimenta la tecnologia difi-
culten I'eleccié del moment adequat per dur a terme una politica de reformatatge que no
esdevingui obsoleta en vint-i-quatre hores. Val a dir que ta manca de comunicacié entre I'am-
bit de la técnica i les institucions suposa un obstacle que planteja greus dificultats. Cal recor-
dar una vegada i una altra que si les institucions no comuniquen les seves necessitats als
productors informatics, aquests no podran fabricar les eines que aquelles requereixen per a
les seves aplicacions especials.
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RESUMEN

Museos, archivos, bibliotecas y establecimientos comerciales de todo el mundo han tomado conciencia de
la importancia de digitalizar sus fondos. La tecnologia de imagen digital ofrece a las institucicnes grandes venta-
jas en cuanto a la accesibilidad de sus colecciones fotograficas. En manos de profesionales expertos, el hard-
warg més avanzado de hoy en dia puede llegar a representar cualquier tipo de fotografia con una calidad visual
que hace en muchos casos innecesaria la referencia al material original. Sin embargo, la conversién en imagen
digital requiere una inversidn enomme, a lo cua! cabe afiadir la necesidad de que se haya dado un profundo y sos-
tenido compromiso institucional con la conservacion tradicional. Se requiere asimismo una plena integracién de
la tecnologia en los procesos y procedimientos de gestidn de la informacién vy un liderazgo significativo en el
desarrollo de normas y definiciones adecuadas para la conservacién digital.

RESUME

Les musées, les archives, les bibliothéques et autres fonds privés du monde entier sont actuellement en plei-
ne phase de digitalisation de leurs fonds. La digitalisation des images offre & ces différentes institutions d'impor-
tants avantages en ce qui concerne l'accés & leurs collections photographigues. Quand il est utilisé par des
opérateurs experts, le meilleur hardware dont on dispose actuellement au niveau de la digitalisation des images
est capable de représenter pratiquement n’'importe quel type de photographe et ce avec une qualité telle que
dans bien des cas |'utilisation postérieure des matériaux originaux est inutile. Par contre, les investissements
nécessaires pour la digitalisation des images sont énormes. En outre, la conversion digitale des images exige un
engagement important et prolongé de la part des institutions en ce qui concerne la préservation traditionnelle, la
pleine intégration de la technologie aux processus et aux procédures de gestion de linformation, ainsi qu'une
capacité de décision importante pour I'établissement de définitions et de standards appropriés & la conservation
digitale.

SUMMARY

Museums, archives, libraries, and commercial stock houses alt around the world are busy converting their hol-
dings into digital form. Digital imaging technology offers institutions distinctive advantages for accessing their
photographic collections. In the hands of expert operators, today’s best digital imaging hardware is capable of
representing almost any type of photograph with such visual quality that reference to the original materials is
unnecessary for most purposes. However, the required investment for digital image conversion is tremendous.
Furthermore, digital image conversion requires a deep and longstanding institutional commitment to traditional
preservation, the full integration of the technology into information management procedures and processes, and
significant leadership in developing appropriate definitions and standards for digital preservation.
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